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Résumeé

Le propos de cet article est de mettre en relation deux pratiques et deux discours
savants qui contribuent 3 élaborer une histoire des styles au XIXe siecle: comment se
constitue une histoire des styles a partir du développement des recherches mais aussi
des débats d'idées s'instaurant entre archéologues, architectes et historiens, comment
s'élabore 1'idée de style a partir, non seulement des écrits de Quatremere de Quincy, de
Gottfried Semper, de César Daly, de Raoul-Rochette, de Viollet-le-Duc, mais aussi &
partir des réalisations des architectes engagés dans la commande et le processus de
construction et de préservation du domaine bat?

Trois thémes sont ainsi présents dans cet article:

- L'ordonnancement des oeuvres d'art posant le probleme de la classification
historique des styles architecturaux.

- La répétition formelle posant, au travers du concept de copie, la question
de la résurgence des formes architecturales d'une société a une autre, sur-
tout lorsque ces sociétés sont culturellement différentes et temporellement
distantes.

- La différence et le passage d'un style & un autre, posant le probléme esthé-
tique de la créativité architecturale.

L'éclectisme architectural telle que cette notion s'€labore au XIXe siécle est un
exemple privilégié permettant d'analyser les oeuvres - immeubles, monuments ou
simples villas pour particuliers -, comme faisant partie d'un style "en train de naitre”
aux carrefours des pesanteurs culturelles liées a la transmission de la tradition et de la
"modernité"” de plus en plus vigoureusement imposée grice aux transformations des
techniques de construction mais aussi de I'usage social des espaces urbains.

Summary

This article outlines the relationship between two practices and two scientific
discourses which have contributed to the elaboration of a history of styles in the 19th
century. It asks: a) how does a history of styles evolve, based on research devel-
opment, as well as derived from debates between archeologists, architects and his-
torians? b) how did the notion of style evolve, from the writings of Quatremere de
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Quincy, Gottfried Semper, César Daly, Raoul-Rochette, and Viollet-le-Duc on the one
hand, and on the other hand from the work of architects involved in the process of
building and preserving the built environment?

The article thus focuses on three themes:

- The classification of works of arts, including the historical classification
of architectural styles.

- The notion of formal repetition, implying the question of the resurgence
of architectural forms within various societies, especially when these
societies are culturally different and historically remote.

- The difference between styles and the passage from one style to another,
including the aesthetic problem of architectural creativity.

Architectural eclecticism as developed from the 19th century represents an excel-
lent departure point for an analysis of works - buildings, monuments or simple private
houses - in their relationship with a "nascent” style. This period is characterized both
by cultural influences connected to the transmission of a tradition and by a "modernity"
that was being more and more vigorously imposed by the transformation of building
techniques and of the social usage of urban space.

1. Répertoire: de la répétition a l'originalité en architecture

Le discours sur l'architecture au milieu du XIXe siécle exprime une réflexion sur
I'histoire appréhendée comme un vecteur orienté vers un progres, et dans le méme
mouvement il tente un recensement archéologique des richesses monumentales du
passé. Le discours de l'architecte sur le style en architecture s'organise autour de deux
aspects qui semblent contradictoires: la constitution d'une histoire des styles, possible
scientifiquement par le développement de l'archéologie, conforme a l'aspiration 3 un
progres en architecture, souhaitable esthétiquement, et la recherche, sinon la création,
d'une combinaison des formes, des matériaux, des moeurs définissant le style-type
d'une époque. Logiciser I'histoire et 1'inventorier, telle est la volonté des architectes.
Comment alors découper scientifiquement les données possédées en les ordonnant pour
définir un style et articuler ces fragments selon une histoire ayant sa propre logique
mais devant s'intégrer dans I'histoire générale des sociétés?

Entre 1840 et 1870, les écrits d'architectes sont le constat de ce paradoxe. D'une
part I'histoire de l'art est congue comme allant du passé a 'avenir: "Respect pour le
passé, liberté dans le présent, foi dans 'avenir"; d'autre part la généralisation de la réfé-
rence comme salut esthétique commande les discours et les oeuvres, sépare le beau du
laid, établit une classification analogique 2 celle qui se construit pour le vivant et pour.
les corps chimiques. Elle répertorie les espéces variées d'une méme famille esthétique
dont Iimitation est la régle premiére. La reproduction et la connaissance du passé de-
viennent une pédagogie, une pratique scientifique et une propédeutique vers un style
nouveau. Cette emprise de la référence brouille la diachronie, fait cotoyer des fragments
d'architectures anachroniques, manipule les divers styles et souligne 'utilisation éclec-
tique d'un discours anhistorique de type analogique qui met en rapport, par exemple, les
diverses parures portées par 'homme et la modenature d'une fagade, les éléments obser-
vés dans la nature et la structure d'une architecture. Ne s'agirait-il pas d'un débat sur les
prémisses d'une anthropologie de l'architecture, d'un discours sur l'articulation entre une
histoire pensée comme progres et des styles-types pensés comme structures cohérentes
et dont les mécanismes peuvent &tre compris?



Naissance d'une anthropologie du style en architecture au XiXe siécle 65

L'histoire de l'art et plus particuliérement I'histoire de l'architecture, servent a
imposer un modele prégnant. Imiter la culture du passé c'est copier, transformer,
manipuler les multiples formes architecturales inscrites dans I'histoire, c'est représenter
& nouveau les divers styles architecturaux, c'est transcrire en monuments un type de
rapport & I'histoire qui devient alors le modele formel des productions architecturales
contemporaines. Bien que 1'Académie royale des Beaux-Arts, sous la plume de son se-
crétaire perpétuel Raoul-Rochette, s'éléve contre cette tendance 2 "ressusciter un art qui
a cessé d'exister"), les architectes vont puiser dans I'histoire de l'architecture afin
d'atiliser les formes, les ornements, les décorations, les plans des demeures et des mo-~
numents du pass€. La culture sera un objet d'étude et un immense catalogue de formes.
Les réemplois des fragments antiques qui rehaussaient les fagades des villas romaines
disparaissent, I'histoire de la répétition, affinée ou sommaire, des formes architectu-
rales, commence et va devenir, en Europe, une maniére de construire qui sera défendue
ou combattue ardemment. Dés 1815, Quatremere de Quincy ne se posait-il pas déja la
question a laquelle se sont trouvés confrontés les architectes et les théoriciens des
formes au milieu du siécle: comment allier, comment réunir les imitations éparses
sans que les monuments ne deviennent des morceaux choisis d'une anthologie des
formes??. De quelle maniére construire un bitiment qui doit "tenir debout" en tenant
compte de cette connaissance des formes architecturales sédimentées dans une histoire
qui se déploient soudain non plus & l'intérieur d'une chronologie précise, mais dans une
collection taxinomique, atemporelle, construite par leur voisinage? Quels nouveaux
critéres de choix doit-on €laborer afin qu'un ordre surgisse de cette double projection du
passé, de cette réunion de deux représentations aussi différentes de 1'histoire des formes?
Comment réunir des éléments formels ayant chacun leur sens distinct, et qui s'offrent
au regard ou 2 la mémoire des architectes comme des ouvrages déplacés "simples objets
d'observation pour l'esprit"? Au-dela de I'imitation, & coté de la copie, comment alors
poser la question de l'originalité lorsque, grice aux collections et aux catalogues de
formes, tout est déja construit, qu'une classification des styles existe et que I'architecte
ne se promene plus qu'au "jardin des styles"?

2. Archéologie et architecture: style et éclectisme

Les apories de l'originalité en art sont des pierres d'achoppement au XIXe siecle.
Elles apparaissent & tout moment: & propos du monument de juillet élevé sur la place
de la Bastille en 18403, & propos de la clarification d'un concept tel que celui de la per-

1 "L'Académie n'est pas plus d'avis que {'on refasse le Parthénon que ia Sainte Chapelle. Les
monuments ... doivent rester ce qu'ils sont, I'expression d'une société détruite, un objet d'étude et de respect,
suivant ce qufls ont en eux-mémes de mérite propre ou d'intérét national, et non un objet d'imitation servile et de
contrefagon impuissante. Ressusciter un art qui a cessé d'exister, parce qu'il n‘avait plus sa raison d'étre dans
les conditions sociales ou il se trouvait ... c'est méconnaitre la nature de fa société, qui tend sans cesse au pro-
grés par le changement” (Raoul-Rochette, 1846, 326-333).

2 "Tel est l'effet infailliblement produit, & 'égard des Arts d'imitation, et de ceux qui en jugent, par
'excés des collections d'ouvrages qui, déplacés et enlevés & leurs anciennes destinations, ne sont plus que des
sujets de critique, de simples objets d'observation pour I'esprit. Le public perd de vue, au milieu de ces collec-
tions, les causes qui firent naitre les ouvrages, les rapports auxquels ils étaient soumis, les affections avec
lesquelles ils demanderaient & étre considérés, et cette multitude didées morales, d‘harmonies intellectuelles
qui leur donnaient tant de moyens d'agir sur notre &me” {Quatremére de Quincy, 1815, 50-51).

3 "Cette maniére d'imitation inintelligente tue I'art; 'originalité n'existera qu'alors qu'on sera vrai,
qu'on étudiera les formes en rapport avec le style général de I'ceuvre et la nature intime de la matiére. Avec un
régime de vérité, |'art serait constamment original et varié de forme* (Daly, 1840, col. 758, voir Fig. 1).
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fection. César Daly définit a cette occasion 'originalité comme un "rapport véridique
entre le style général de l'oeuvre et 1a nature intime de la matieére"; elle est alors le
contraire de l'imitation puisque, au lieu d'étre une reproduction fidéle ou erronée d'un
original historiquement datable, elle devient une relation entre la matiére - et donc la
technique utilisée - et le style de I'oeuvre. Il s'agit ici, non plus de reproduction mais
d'unité synthétique aboutissant & une oeuvre concréte représentant sans imiter. Le passé
historique de I'architecture doit par conséquent étre traité comme une unité synthétique;
le chercheur, le savant doivent liquider la vieille dichotomie manichéiste de l'esthétique:
celle de I'acceptation laudative du beau et du refus dépréciatif du laid, qui sont des no-
tions sociales sujettes & transformation. Il faut reconnaitre, affirme César Daly, que
toutes les oeuvres ont donné satisfaction a une sensibilité esthétique et qu'on a oublié
I'esprit véritable dans lequel ont été créés les styles d'architecture. Mais peut-on élabo-
rer une étude 2 partir du sens que 1'on donne 2 une série de formes architecturales alors
que cette série est, faute d'archives par exemple, discontinue dans la chronologie de la
succession des formes? Il faut alors avoir un jugement a priori de ce que peut étre un
style et de la structure rendant compte des différents éléments d'un style pour pouvoir
indexer telle ou telle forme, faussement réitérative, du concept d'imitation.
L'interruption formelle ou textuelle est gage de la cohérence rationnelle de 1a définition
d'un style.

Cette synthése tant pronée n'est que figure de rhétorique masquant 1'aporie d'une
telle proposition puisque la question principale demeure. Comment peut-on définir
l'originalité en un siécle ol I'histoire et I'archéologie sont reines? La connaissance de la
succession des styles et la découverte simultanée d'oeuvres d'époques différentes peut-
elle situer l'originalité en architecture en faisant abstraction du mélange plus ou moins
réussi des styles et du goiit de 1'époque pour l'éclectisme? Ce questionnement sur
I'original et sa reproduction, sur la fantaisie et 1'éclectisme, sur l'archéologie et
l'indépendance des arts, sur les styles et leur légitimité, traverse le milieu du XIXe
siécle européen. L'archéologie tente alors de se constituer en science et dans le méme
temps les architectes tentent de formaliser une nouvelle lisibilité de celle-ci. Une série
d'articles ayant pour sujet les rapports de I'archéologie et de 'architecture parait, posant
le probléme de la 1égitimité de tous les styles devenus historiques et de leur réutilisa-
tion dans des monuments contemporains.

En France, Viollet-le-Duc pense que, par exemple pour Louis XIV, l'archéologie
ne pouvait €tre qu'une sorte d'insurrection, une opposition & son ordre, alors que
I'archéologie conduit, nous dit l'auteur, a I'indépendance des arts,

"parce qu'elle admet la critique absolue et qu'elle conclut a Ia collection des
faits indépendamment des influences du moment ... I'archéologie a donc cet
avantage dans un siécle comme le¢ nétre, ol toutes les notions du beau et du bon
sont confuses, de conduire les artistes a classer les oeuvres d'art d'aprés leurs
mérites relatifs...." (Viollet-le-Duc, 1852, col. 372).

Pour César Daly, une érudition imparfaite faisait confondre la lettre et I'esprit, les
architectes imitant les oeuvres d'art de I'Antiquité. Trop portés sur le passé et croyant
retrouver une forme esthétique, ils prenaient leurs sources dans les illusions et les er-
reurs historiques. L'art demandait trop a I'érudition et

"a défaut d'un style nouveau, les architectes faisaient de 1'éclectisme, c'est-
a-dire un usage libre de tout le passé - ce qui a du moins l'avantage de mettre

l'architecture au-dessus de l'archéologie et de faire un premier pas dans la voie de
I'émancipation de l'art de notre temps" (Daly, 1857, col. 5, voir Fig. 1, p. 65).
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1, 1840:
"De l'architecture domestique de Paris", col. 165.

"De larchitecture domestique monumentale”, col. 197.
"Monument de juillet élevé sur la Place de la Bastille", col. 406-665-
746.

IV, 1843:
"Restauration projetée de Notre-Dame de Paris", col. 137.
Vi, 1845:
"L'archéologie aux prises avec l'architecture”, col. 70.
"Réponse & un article des Annales archéologiques”, col. 273.
"Note & propos de M. Janniard", col. 282.
"Opinion de I'Académie royale des Beaux-Arts sur 'architecture
gothique”, col. 313.
Vi, 1846:

"Réponse a une lettre de M. Janniard, architecte”, col. 282.
Vil, 1847:

"Du symbolisme dans I'architecture”, col. 49.

VIil, 1848:
"Architecture de I'avenir”, col. 26.
X1V, 1856:
"Introduction®, col. 10.
XV, 1857:
"Introduction”, col. 1.
XXl, 1863:
"Introduction”, col. 1, 9.
XX, 1865:
"Du style Louis XVI & propos de la porte principale du lycée impérial
Louis le Grand a Paris", col. 49.
"Note & propos de I'étude comparée des arts”, col. 72.
XXV, 1866:

"A propos d'un confessionnal de St Germain ['Auxerrois par Lassus",
col. 158.

XXV, 1867:

"Causerie sur l'esthétique”, col. 50.

"L'art et la critique”, col. 154.
XXVI, 1868:

"Pavillon impérial a I'Exposition de 1867", col. 25.
XXVIi, 1869:

"De l'architecture de l'avenir, a propos de la Renaissance frangaise,
un chapitre de philosophie, d'histoire générale de l'art", col. 10, 14, 17,
25-26.

Ecrits publiés par César Daly dans la Revue générale d'Architecture et des Travaux Publics entre 1840
et 1870.

Writings by César Daly, published in the Revue générale d'Architecture et des Travaux Publics between
1840 and 1870.
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Quelle est la nature de cet éclectisme qui constitue le caractére principal de
l'architecture? Est-ce une période de lente transformation comme le pensait César Daly
au Congres International de juillet 1867:

"I'éclectisme n'est autre chose que la recherche et la préparation de
I'avenir, -accomplies au milieu des ruines du passé ... c'est un tombeau et c'est
aussi un berceau. Derri¢re lui, le passé achéve de périr; devant lui, l'avenir est en
voie de naitre” (Daly, 1867, séance du 24 juillet, p. 65).

De méme, le dessin publi€ en 1849 dans la Revue Générale de I'Architecture et
des Travaux Publics ne résume-t-il pas avec humour la situation de I'architecture et
n'anticipe-t-il pas les propos de César Daly?

Soumise a une remise en question des catégories stylistiques, l'architecture est
I'héritiere de ce trop-plein d'art que le temps a entassé et qu'elle gaspille. Ne plus croire,
ne plus découper dans la réalité des formes architecturales une structure cohérente re-
connue comme étant le style, la signature d'une époque; accepter la mise en perspective
historique et archéologique de tous les styles précédents, c'est justement s'interroger sur
l'inscription stylistique du XIXe siécle monumental et sur sa place dans l'histoire
générale des styles. L'usage constant de la référence imitative est-il en lui-méme liqui-
dateur de tout style possible, ou bien au contraire, faut-il chercher dans l'éclectisme ar-
chitectural de la deuxieme moitié du siecle la fixation historique de 1'impossibilité sty-
listique d'une époque de transition?

Le débat sur les définitions du style et des styles architecturaux peut étre centré
autour des écrits de deux auteurs: les articles publiés dans la Revue générale
d'Architecture et des Travaux publics, entre 1840 et 1870, par César Daly (cf. Fig. 1)
essayant d'intégrer les styles idéaux 2 une histoire ayant une logique esthétique, for-
melle et éthique et le texte de Gottfried Semper, "Der Stil", édité 2 Munich en 1863,
classant les styles selon une combinaison de critéres a-temporels, le savoir-faire inter-
venant plus que le savoir, l'ordre de la technicité artisanale plus que celui de
l'articulation logique.

3. Daly: Polémiques, "styles-types"” et tentative scientifique

César Daly essaie de déterminer les conditions et les possibilités d'existence de
l'architecture en dehors d'une dénomination stylistique propre. Ii rencontre immédiate-
ment, dans son entreprise, le probléme de la reconnaissance d'un caractére irréductible
qui pourrait déterminer, et ainsi plus slirement délimiter, les styles historiquement
nommés. La question est de savoir quels sont les rapports nécessaires pouvant exister
entre tous les styles, ainsi que de mettre en place une hiérarchie s'établissant entre les
trois arts plastiques. Ces questions, a la fois diachroniques et synchroniques, sous-ten-
dent toutes les réflexions de César Daly, éparses dans ses articles. Les textes de cet au-
teur-architecte, et la revue dont il était le directeur, sont les lieux privilégiés, en
France, dans lesquels s'exposent et se débattent les questions relatives aux styles, & la
place de l'architecte face aux ingénieurs et aux techniques nouvelles. Daly essaie, en
étudiant le passé de l'architecture dans sa continuité, de marquer des temps forts qui ne
soient pas immédiatement fixés, isolés, figés conceptuellement comme des catégories
anhistoriques de la pensée. Tout le probléme théorique est d'essayer de mettre en oeuvre
une synthése scientifique de I'évolution architecturale & partir de "styles-types” de
l'architecture mis en rapport avec les caractéres symboliques, géométriques et esthé-
tiques des civilisations, sans pour autant que ce type de compréhension débouche im-
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médiatement sur un découpage de l'histoire de l'architecture en catégories fixes. Par
exemple, & propos de la restauration de 'Eglise Saint-Germain I'Auxerrois & Paris, en
1867, Jean-Baptiste Lassus, ancien associé de Viollet-le-Duc et défenseur zélé de la
Renaissance gothique, projette de construire un confessional qui est "un pastiche mo-
derne" de cette Renaissance antique tant désavouée par lui. César Daly, (1866,voir Fig.
1), a partir de ce petit exemple empirique, s'interroge sur les maniéres d'étudier un style
en recherchant les relations avec celui qui le précéde et celui qui le suit, tout en souli-
gnant qu'il ne saurait &tre question de ne prendre en considération que 1'action combinée
des sciences physiques et mathématiques "costumées par l'art". 1l essaie d'ordonner, au-
tour d'une compréhension de leur évolution historique, une classification rationnelle
des ordres d'architecture et de leurs variations & l'intérieur d'un style déterminé. Une
autre classification précisant la nomenclature et la dénomination des styles, se
développe dans les écrits de César Daly. Elle est étayée par les fondements rationnels de
la critique de la fausse dénomination d'un style par les noms des rois. César Daly, en
effet, veut construire un ordonnancement fondé sur des bases scientifiques et passe par
la critique des taxinomies historiques habituellement reconnues comme 1égitimes:

"En y regardant un moment qui ne voit, dans cette énumération de noms
propres, un aveu involontaire de l'impuissance ol l'on se trouve d'expliquer
nettement l'histoire de 'art moderne et d'en qualifier les phases diverses par ses
caractéres les plus essentiels? ... La rigueur des termes est la premiére condition
du langage de la science. Toutes les nomenclatures sont littéralement barbares;
c'est leur cbté faible."

Le discours architectural n'utilise pas la clarté de la langue frangaise: il ne produit,
dans le trouble des idées, que des assertions sur le mode analogique, par exemple entre
les concepts utilisés par les sciences de la nature et décalqués par I'architecture. Le mot
style correspondrait au mot espéce dans les sciences de la nature:

"Pour grouper les monuments par styles, il faut définir ce mot st;de avec la
netteté apportée par les naturalistes dans la définition du mot espéce.”

Les monuments sont alors classés en raison de leurs ressemblances, mais, sans
une "parfaite" définition du style, il ne peut y avoir de classification des oeuvres d'art.

Afin de construire une typologie stylistique en architecture, il faudrait donc trou-
ver le caractere fondamental et essentiel qui définirait et relierait les oeuvres entre elles;
peu & peu, un élément dont toutes les possibilités ont été explorées et qui constitue le
caractére dominant d'un style, perd de son importance pour laisser se développer un
autre élément. Une valeur stylistique nouvelle apparait lorsque 1'on passe de la multi-
plication systématique d'un élément & une nouvelle structure formée par une combinai-
son nouvelle et inédite des éléments et des matériaux. Pour César Daly,

4 Daly essaie de préciser scientifiquement, c'est-a-dire pour lui, & la fois historiquement et
logiquement, ce qu'est le style d'architecture de la Renaissance; il ajoute, toujours critique dés qu'il s'agit des
découpages a-logiques de la doxa, que c'est un pis-aller que de nommer une période stylistiquement cohérente
quant & la logique des formes et a la structure de ses références, par un nom propre. Dans ce cas il s'agit de
cette résurrection du style romain pendant une période limitée au régne de Frangois ler: "les noms propres n‘ont
rien de commun avec les formes de I'art. lis désignent, il est vrai, une date, une période historique, et c'est un
avantage; mais il faudrait y joindre celui de marquer ia nature de fa chose comme en chimie” (Daly, 1869, col. 14,
voir Fig. 1).

3 Daly, 1869, col. 17, voir Fig. 1.



Naissance d'une anthropologie du style en architecture au XiXe siécle 71

“cette loi de multiplication et d'action réciproque est une des lois fon-
damentales de l'art" (Daly, 1840, col. 1203, voir Fig. 1).

L'évolution graduelle d'une forme par l'imitation successive ou cumulatrice
d'éléments apparait alors comme une inflation pouvant déboucher soit sur l'artifice
d'une juxtaposition formelle, soit sur la nouveauté tant recherchée dans les discours des
architectes au XIXe siecle. Mais la perfection d'un style n'existe que lorsque le méme
élément géométrique sert a résoudre les deux probieémes - le vide des baies et le vide des
surfaces -

"et que cet élément est aussi celui qui exprime le sentiment esthétique des
contemporains” (ibid.).

La question de la définition d'un style ou de styles fait resurgir le "trouble de
I'instinct esthétique contemporain”; il est ressenti au XIXe si¢cle comme un constat
d'échec car la recherche d'un style cohérent ne passe plus par une reconstruction idéal-
typique du passé. En essayant de rechercher les causes de ce trouble, Daly, procureur
général de son siécle, démontre que la premiere raison de cet €tat de fait est 'éclectisme
du commanditaire. L'absence de gofit commun a la grande majorité de la population
entraine l'impuissance de l'architecte. La cause de I'éclatement de la notion de style est
donc a rechercher dans I'absence de consensus.

Pour César Daly, le XIXe siécle est donc un siécle transitif, comme chez les
Romains, comme 2 la Renaissance: ce n'est pas un siecle évolutif. Il s'interroge a par-
tir de cette distinction des styles, sur l'imperfection du XIXe siécle architectural et es-
saie de comprendre - et la question est quelque peu posée en termes idéalistes -
P'existence de ces résurgences de style transitif alors que la perfection est atteinte dans le
style évolutif. L'harmonie d'une société avec son architecture se marque par un style
propre, symbolisant un sentiment commun connotant des formes architecturales ayant
une méme signification. L'architecture se présenterait alors sous la forme d'un “style
visiblement organique”. Or, la société du XIXe siecle est dans le tumulte, la discorde
régne et gouverne, c'est pourquoi il ne peut y avoir de cohérence stylistique moderne de
I'architecture. L'architecte se trouve enfermé dans le cercle vicieux d'une situation a-
stylistique qui n'a pour tout mérite que d'essayer de combler le vide stylistique par la
volonté de classification de tous les styles en découvrant, tel le généalogiste, tel
I'héraldiste, leurs généalogies référentielles possibles.

Dans les textes de César Daly, l'architecture est toujours mise en rapport avec les
idéaux de la société qui 1a produit. Si le XIXe siécle aspire a une renaissance des divers
styles-types et si les combinaisons de ces styles-types entrainent un éclectisme voyant,
proné comme théorie, c'est parce que l'architecture éclectique permet d'évacuer le
rapport social. Cette mise en perspective pratique du style, cette allée cavali¢re des
divers styles dans laquelle se proménent les architectes éclectiques, est une manicre de
ne s'arréter & aucun. Ne pas se fixer, ne pas s'obnubiler sur un style, c'est ne pas rejeter
tous les autres. L'éclectisme sceptique est alors un style de pratique refusant I'exclusion
fanatique qui arréterait la promenade idéalement muséographique de l'architecte
éclectique. L'architecte doit suivre

"les voies de 1’éclectisme, cette sagesse des sociétés en voie de trans-
formation" (Daly, 1863, col. 9, voir Fig. 1).
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NOTES APPARTENANT AU TABLEAU QUI SUIT

1. Ce tableau pourrait étre plus développé; nous
avons méme quelque peine a résister au désir qui
nous pousse a e compléter; mais, plus complet, il
répondrait moins bien & [‘objet spécial que nous
avons en vue en ce moment. En ne reproduisant que
les types géométrigues essentiels, le tableau se lit
plus aisément, le lien ou la loi de relation qui existe
entre les principaux styles successifs se saisit sans
effort. Nous avons ajouté une colonne signalant les
coincidences entre les styles, les croyances reli-
gieuses, &c.; nous n‘avons nommé de ces croyances
que le polythéisme & le monothéisme; si notre ta-
bleau e(t été plus complet, on y et vu aussi le pan-
théisme, correspondant particuliérement a I'ancien-
ne architecture indienne, a partir du llle siécle avant
notre ére, car on ne connait aucun monument indien
a date certaine qui remonte au-dela de ce temps.
L'ancienne architecture indienne est un art dont
I'élément radical est rectiligne (comme les arts qui
correspondent au polythéisme), mais la ligne droite
est sur-composée dans son emploi; géométri-
guement dong, I'art indien est plus avancé que le
grec & moins avancé que les types véritablement &
base curviligne (cofrespondant au monothéisme).
Sans se montrer trop ingénieux & surtout trop com-
plaisant - triste méthode en matiére de science - n'y
a-t-il pas, en effet, dans l'idée panthéiste, quelque
chose de ce double caractére de pluralité (paga-
nisme) & d'unité (monothéisme): Dieu dans fout &
dans chaque chose: Dieu un comme le ftout, &
multiple comme ses é/éments constitutifs? Nous
n'insistons pas d'aifleurs sur ce rapprochement.

A cété de la colonne des coincidences re-
ligieuses, nous placerons, dans une étude spéciale
que nous publierons plus tard, des colonnes con-
sacrées & toutes les idées fondamentales qui cons-
tituent les sociétés; les concordances, la suite lo-
gique qu'on trouvera dans les progrés de I'Art & de fa
Société, ainsi exposées parallélement, surprendront,
croyons-nous, quelques esprits & feront croire a
mieux ou & plus qu'a des coincidences accidentelles:
des accidents traversant tous les &ges historiques de
'humanité, cela doit étre bien rare! On aurait de fa
peine & ne pas y voir des lois.

2. On peut envisager le principe d'utilité, exprimé
surtout par les plans, aussi bien que les principes
scientifiques & esthétiques exprimés particulié-
rement dans les é/évations, mais nous redoutons de
compliquer encore le tableau qui offre déja trop de
points de vue nouveaux pour ne pas fatiguer
l'attention de beaucoup de lecteurs.

Fig. 3

3. Iy a des motifs, & notre avis, de croire que dés
une antiquité trés reculée, méme par rapport a la
chronologie connue de ia vieille Egypte, les habitants
de Ia vallée du Nil construisaient des voltes avec des
briques crues; nous savons aussi que leur moulure,
presque toujours la méme, se compose principale-
ment d'une surface concave; au lecteur qui deman-
derait pourquoi alors les surfaces courbes ne figurent
pas dans les formes reconnues des Elévations, nous
répondrions que nous n'enregistrons que les formes
essentielles du style, que les moulures ne sont pas
les parties essentielles des monuments, mais des ac-
cessoires simplement, & que la vo(te n'a jamais été
un caractere esthétique égyptien, mais simplement
une utilité ou un symbole conventionnel.

4. Le lecteur comprendra que nous n'avons pas
la prétention extravagante dinventer un style, mais
simplement de faire des observations avec la sévérité
que demands la science & de les enregistrer avec or-
dre, en en déduisant les conséquences évidentes. Un
style ne se constitue que sous une influence collective
ou sociale exercée pendant des siécles; il ne naft pas
de la fantaisie ou de I'imagination d'un artiste solitaire,
ni dans une matinée de travail & de réverie. Toute
notre prétention consiste a raisonner logiquement sur
des observations faites attentivement. Les conclu-
sions sont ce qu'elles sont: nous n'y sommes pour
rien absolument.

5. MM. de Rouge & Mariette sont d'avis que ia re-
ligion égyptienne était monothéiste, que les nom-
breuses divinités égyptiennes, dont nous connais-
sons les représentations, ne sont que les aspects
divers sous lesqusls on peut considérer le Dieu
unique. Cette opinion est contestée par d'autres
égyptologues. Nous ne voulons pas entrer ici dans
cette discussion - e sujet dont nous traitons dans cet
écrit étant déja si complexe; - nous nous bornerons
donc & dire que les quelques mots que nous avons
consignés dans les colonnes des idées sociales doi-
vent étre considérés, provisoirement, surtout comme
I'indication de la méthode tabulaire ou synoptique &
suivre pour établir des concordances entre les divers
systemes sociaux d'idées & les divers styles de
l'architecture. Evidemment il y aura divergence &
conflit quant & la maniére de remplir ces colonnes des
idées sociales, mais ce conflit méme sera un en-
seignement. Provisoirement donc, & jusqu'a ce que
nous ayons pu produire un tableau complet des di-
vers systémes sociaux d'idées qui ont déterminé, a
notre avis, les civilisations successives du monde, le
lecteur doit se tenir pour averti que nous n'attachons
qu'une importance secondaire aux quelques
désignations faites ici sans commentaire. Ce qui nous "
importe avant tout, en ce moment, c'est de bien
établir la méthode du tableau; chacun remplira les
cases vides suivant ses convictions, & la discussion
pourra s'établir ensuite réguliérement & avec ensem-
ble.

Notes concernant le tableau de la génération géométrique et successive des Styles-Types

d'architecture (César Daly, Revue générale d'Architecture et des Travaux Publics, 1869, Vol. XXVIi, col.

35-38),
Fig. 3

Notes on the diagram describing the successive geometrical generation of Styles-Types in architecture

(César Daly, Revue générale d'Architecture et des Travaux Publics, 1869, Vol. XXVII, col. 35-38).
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Tableau de la génération géométrique et successive des Styles-Types d'architecture (César Daly,
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Diagram describing the successive geometrical generation of Styles-Types in architecture (César Daly,
Revue générale d'Architecture et des Travaux Publics, 1869, Vol. XXVII, col. 35-38).
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Fig. 4 Tableau des Styles-Types d'architecture "Période de transition. De la société et de l'architecture
frangaise modernes” (César Daly, Revue générale d'Architecture et des Travaux Publics, 1869, vol.
XXVI.

Fig.4 Diagram describing the Styles-Types in architecture "Transitional period. Modern French society and
architecture” (César Daly, Revue générale d'Architecture et des Travaux Publics, 1869, vol. XXVII).
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11 doit étudier le passé tout entier avec l'espoir dans une architecture nouvelle et
creuser modestement, en relevant des fragments d'art et non pas en déterminant des
styles, quelques "filons solitaires de I'histoire”. I1 est alors difficile de se poser la ques-
tion de la cohérence ou de l'incohérence stylistique puisque I'éclectisme n'est pas pensé
comme un style mais bien comme une mixtion des genres dans laquelle il serait im-
possible de redécouvrir les €léments, ceux-ci ne pouvant &tre pergus dans leur pureté
que par une catégorisation stylistique essayant de discerer et de séparer le simple du
complexe?.

Les analyses, les réflexions de César Daly sont un détour nécessaire si I'on veut
comprendre le débat sur le style au XIXe siécle. En effet, Daly, en ne prenant des
exemples que dans l'histoire de I'architecture, ne semble pas avoir lu Hegel, ni les dé-
buts de la sociologie religieuse allemande, pourtant il est au centre de toutes les ques-
tions théoriques ayant pour sujet le style et les styles, ainsi que les rapports entre dia-
chronie, synchronie et uchronie. 11 s'interroge sur la logique systématique des structures
stylistiques et I'enchainement historique des divers styles, sur la nomenclature taxi-
nomique et 'ordonnance scientifique des classifications. Ses textes traitent de la logique
et de la suite temporelle des formalisations de la stylistique des formes, ainsi que du
point précis de son aboutissement au XIXe siécle: I'éclectisme - lieu antithétique de la
structuration et de la transformation, de I'histoire et de la combinaison des formes, de la
logique et des tératologies formelles.

Pour César Daly (1856, col. 10, voir Fig. 1), le style idéal n'existe pas, sauf
comme référence conceptuelle. Dans cette hypothese, le style est la constitution a pos-
teriori d'une ordonnance d'objets monumentaux épars. C'est un répertoire des formes
indexé€es a une nomination historique. La stylistique est alors 1'élaboration d'une des-
cription de la structure des relations entre segments de formes: elle est une science des
reégles d'harmonisation des formes architecturales & une époque donnée.

Cette réflexion classificatoire se double d'un discours sur la finalité de 1'objet
monumental. Or, cette finalité est profondément liée & 1a combinatoire éclectique des
différents éléments du répertoire stylistique: I'architecture est un art symbolique qui est
en relation avec l'imitation indirecte aussi bien de la nature que de l'histoire: on passe
ainsi de la ressemblance a ['analogie en utilisant le langage du déplacement, c'est-a-dire
en s'exprimant par métaphore, puisqu'on demande a l'architecte d'étre le démiurge d'une
combinatoire stylistique plus ou moins stable ayant rapport avec la demande elle-méme
complexe et investie par les taxinomies ambiantes de 1'habitant. Une dialectique
stylistique et poétique s'instaure entre la maison et son habitant, doublant la rhétorique
des styles. 1l s'agit d'une autre dimension du style qui institue un type de rapport stable
entre l'expressivité et la géométrie.

Pour César Daly, répétant Vitruve, I'architecture est le résultat du rapport entre
I'utilité, le mode de construction et la convenance esthétique. Ce sont ces "trois ordres
d'exigences qui (la) gouvernent", bien qu'il soit difficile de les accorder. Si I'expression
esthétique passe avant la science mécanique et si elle est réglementée par la rhétorique

6 “Si le mode de progression, en procédant du simple au complexe, constitue vraiment ‘un
caractére de loi de génération des styles successifs, ou, en d'autres termes, de la loi du développement général
de l'architecture, alors, tout comme le style grec a succédé au style égyption plus simple que lui, et le style
romain au style grec, il devra se faire aussi qu'au byzantin et au roman, qui ont pour base I'arc de cercle
simplement, succédent des styles qui aient pour base une courbe d'un ordre plus complexe, une courbe
composée, par exemple, de plusieurs arcs de cercle” (Daly, 1869, col. 25-26, voir Fig. 1).
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"c'est que l'architecture a ses hyperboles et ses tropes tout comme la lit-
térature, car sans tropes, sans figures, sans accentuations, il n'y a pas d'art
d'expression possible” (Daly, 1867, col. 50, voir Fig. 1).

César Daly retrouve ce concept d'accentuation en opposant l'architecture pitto-
resque dont ce serait un des caractéres, a l'architecture classique. Pour lui, les composi-
tions architecturales pittoresques se définissent par

"une équipollence (qui) se substitue 2 la symétrie et la variété l'emporte sur
l'unité"?

de l'architecture classique. Affinité, cohabitation conceptuelle ou bien rupture: il
s'agit toujours d'un espace de coexistence au sein de l'architecture, entre d'une part la
grammaire et la thétorique stylistique, et d'autre part la recherche de la finalité d'un ba-
timent.

4. Semper: Le nceud gordien du grand style et des petits

métiers

Gottfried Semper commence ses études d'architecture & Munich en 1825 et les
termine & Paris. II couvre I'Europe de magasins, de villas, d'églises, de théitres, de pa-
lais, de musées, de colléges, d'hopitaux, de gares de chemin de fer, et se retire 4 Rome
pour mourir le 15 mai 1879. Semper, se détournant des discours des traditions taxino-
miques ou logiques sur le style, élabore une description relationnelle prenant en
compte les formes, les pratiques et les relations sensuelles, imaginaires ou réelles, aux
objets ouvragés. Décorer, vétir, construire, sont inclus dans la méme catégorie. Le
style n'est pas défini logiquement, mais anthropologiquement. Cette maniére originale
de comprendre le style utilise les arts décoratifs pour exemplifier analogiquement la
"logique" des catégorisations stylistiques. Semper n'a la prétention ni de brosser la
grande fresque historique et logique de Daly, ni de retracer l'incarnation progressive de
I'esprit dans le devenir de Hegel - l'architecture devant étre vue et non pas sujet de dis-
cussion - autour d'une thése de philosophie. II décrit les "dettes” que tous les arts ont
contractées envers les petits métiers car, pour l'auteur, les symboles servant a exprimer
les idées abstraites, philosophiques ou religieuses, ont €té fournis par eux. Semper
retrouve quelques éléments trés simples qui peuvent étre variés a I'infini selon les
circonstances. La classification des métiers prend alors en compte, non les formes
architecturales elle-mémes, mais les matériaux utilisés: matiéres souples et tenaces,
matiéres plastiques capables d'étre durcies artificiellement de fagon & conserver la forme
qu'on leur donne, matiéres que l'on trouve en pi¢ces longues et qui résistent i la
flexion, matiéres denses qui résistent a la compression, auxquelles on donne une forme
en les taillant.

11 décrit également les éléments artistiques que 'homme doit & 'observation de la
nature: la régularité, la proportion, la direction et le caractére; ce sont des idées
élémentaires qui précédent l'analyse géométrique de la forme des objets. Mais plus
proche des matériaux que du discours conceptuel, il décrit des objets caractérisant ces
idées, sans vouloir suggérer toutefois que ces objets soient a l'origine méme des idées
qu'ils représentent. Il s'agit:

7 "Les expositions universelles pourrajent étre analysées comme étant des lieux architecturaux
factices se situant entre I'équipollence et la symétrie unitaire d'un style" (Daly, 1867, col. 53, note 1, voir Fig. 1).
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1. du cadre: c'est-a-dire de la mise en évidence d'un objet en situation.

2. du collier: cet ornement primitif composé des bijoux et du fil qui relie les
bijoux nous apprend a différencier les genres distincts d'ornements;
I'ornement historié et I'ornement constructif. De méme, dans l'architecture,
les éléments historiés et les éléments constructifs ne recouvrent pas les
mémes espaces car ils n'ont pas la méme fonction. Les représentations
historiées ne peuvent donc qu'étre construites sur des éléments non por-
teurs. C'est une "barbarie” pour Semper que de faire porter des décors his-
toriés par des éléments constructifs comme dans le cas du Temple d'Assos.
Les éléments constructifs doivent faire voir leur fonction et peuvent deve-
nir une décoration dans la mesure ol ils sont mis en évidence et non pas
masqués.

3. de la boucle d'oreille qui est un fil 4 plomb suspendu a I'oreille et qui, en
donnant toujours la ligne verticale, fait ressortir les diverses poses de la
téte. La valeur décorative de cet ornement se situant dans "I'éloquence des
contrastes".

4. de la criniere du casque qui flotte au vent: cet "ornement flottant” accentue
les mouvements de ceux qui les portent, son manque de symétrie suggére
la vie.

5. de la couture, élément décoratif essentiel, mais aussi fonctionnel, du tissu.
La moulure d'un bitiment, la base et les chapiteaux des colonnes sont des
coutures décorées et mises en évidence.

6. de la frange, qui est pour Semper le représentant d'un principe de
composition que l'on retrouve dans tous les arts; en musique, ce sont les
préludes et les postludes; en littérature, les préfaces et les conclusions; en
peinture, les rappels. En architecture, on retrouve le principe de la frange,
soit dans les ensembles, soit dans les détails. Ainsi les rangées de gouttes
que porte une architrave d'un temple dorique lorsqu'elle est tombée a terre
indiquent immédiatement qu'elles servent de liens, de prélude entre les tri-
glyphes et l'architrave de fagon si intime que I'on ne peut concevoir l'un
sans l'autre.

Lorsque Semper analyse les arts textiles qui, pour lui, ont I'avantage de
n'emprunter & aucun autre art, il distingue quatre produits: le fil, la corde, 1a bande, la
surface de 1'étoffe. De méme se retrouvent en architecture, les tores et les astragales, les
cimaises et les moulures, les bases des colonnes ioniques décorées de cordes formées de
laniéres. Le style convenant & chaque produit textile dépend de la matiére employée.
Semper recherche l'origine des produits, leurs propriétés, les traitements qu'ils subis-
sent dans les manufactures car les tissus sont liés a l'histoire du vétement et l'art de se
vétir est l'expression des aspirations artistiques d'un peuple. En méme temps, grand
éducateur, le vétement est "l'affaire de tout le monde"; c'est pourquoi I'architecture em-
prunte ses ornements a l'art de se vétir et les styles architecturaux sont proches des
styles du vé€tement. Dans son chapitre sur "I'Histoire du vétement monumental”, les
broderies ornant les vétements d'apparat deviennent équivalentes aux décorations histo-
riées recouvrant les facades des édifices. Semper poursuit sa démonstration en prenant
comme exemple le tablier, la chemise, le manteau, faisant alors un catalogue des pro-
duits textiles qui peuvent donner des "lecons de style" & l'architecte. Les cent-quinze
pages consacrées 2 I'étude des textiles et de la pelleterie, la comparaison des produits
européens et des produits des peuples orientaux ayant conserv€ les anciennes traditions,
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ne sont pas seulement des descriptions techniques mais sont aussi des textes didac-
tiques.

5. Conclusion: l'architecture entre la métaphore et I'histoire

Avec les textes de Daly et de Semper, deux discours, essayant de comprendre la
notion de style en architecture, s'affrontent. Semper développe un technomorphisme de
type analogique: il s'agit d'une logique de la description analogique. L'histoire de l'art
est alors analogique et synthétique. Les diverses manieres d'étre d'une société se retrou-
vent dans les productions esthétiques et composent un tout structuré dont il faut ana-
lyser les multiples apparitions formelles et les correspondances homomorphes. Pour
Semper, le type de logique des formes n'a rien de psychologique ni, bien siir, de psy-
chanalytique, mais il serait peut-€tre possible d'y découvrir de secrétes filiations avec la
démarche de Bachelard qui, lui aussi, se sert du concept de transposition non pas entre
diverses techniques de tissage et de construction, mais entre 1'étre de la maison et
"l'activité de métaphore" de I'homme. Semper ne fait pas appel, pour la compréhension
de ce qu'est le style, aux relations existant entre I'activité métaphorique de l'individu et
les formes qu'il crée; il s'éloigne par 1a méme de la pensée bachelardienne. Pourtant,
I'utilisation de la transposition, comme systéme de compréhension de la genése et de
I'histoire des styles, fait de Semper un premier lecteur des pratiques stylistiques qui
seront au départ d'une anthropologie sociale des mécanismes relationnels existant entre
les arts et une société donnée.

Daly, au contraire, essaye de préciser ce qui serait une logique de la compréhen-
sion diachronique du style. En faisant référence a I'histoire comme devenir, Daly, sans
en avoir lui-méme la préoccupation, se rapproche de la démarche 2 la fois systématique
et historique de Hegel dans L’Esthétique, pour qui toutes les manifestations de l'esprit
humain s'incarnent dans le temps selon une dialectique intervenant dans le couple ma-
tiere-esprit. Or, César Daly ajoute, a coté de cette odyssée esthétique, que le concept de
style doit étre construit selon des types idéaux. Les styles-types de Daly, sans étre les
précurseurs de I'analyse wéberienne, introduisent la construction idéal-typique qui, mé-
thodologiquement, établirait 'état de notre connaissance de certaines structures cultu-
relles. Daly est bien 12 au centre d'un discours syncrétique, signe de I'éclectisme du
XIXe siecle européen en architecture.

Daly, Semper ne sont pas des philosophes mais des architectes. Ils appréhendent
la réalité formelle en s'intégrant dans une culture éclectique. Opposés totalement 1'un 2
l'autre, ils produisent des textes d'accompagnement syncrétique de 1'éclectisme formel.
Tous deux sont 2 la naissance d'une réflexion historique et anthropologique sur les
styles: ils se rejoignent par leur volonté didactique de donner, non plus une legon de
choses, mais des legons de style qui déplacent la situation du discours esthétique et
technique sur les styles, tel qu'il se posait 4 la fin du XVIe siecle et au début du XIXe
siecle.
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